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Se ha dicho hartas veces que el problema de Espana
es un problema de cultura. Urge en efecto, si queremos
incorporarnos a los pueblos civilizados, cultivar intensa-

mente los yermos de nuestra tierra y de nuestro cerebro,
salvando para la prosperidad y enaltecimiento patrios
todos los rios que se pierden en el mar y todos los talentos
que se pierden en la ignorancia.

Santiago Ramon y Cajal, Madrid, 1 de marzo de 1922.

Es decir, que los republicanos esparioles tienen que
acentuar -y éste es el sentido de lo que se esta hacien-
do- esas dos cosas: una politica social, elevadora del nivel
medio de vida, y una politica cultural, elevadora de la capa-
cidad adquisitiva de nobles goces.

Fernando de los Rios, E/ Socialista, Madrid, 1 de diciembre de
1931.

Al abordar el estudio de la Segunda Republica han alcanzado es-
pecial significacion los trabajos dedicados a su politica cultural,
comprendida ésta en un sentido amplio. Esto ha sido asi porque, en
buena medida, una gruesa parte de la historiografia que ha centra-
do su atencion en este periodo histérico entendié la Republica no
solo como proyecto politico, sino también cultural y educativo, como
el fruto final de la accion de unos intelectuales y actores culturales
que venian tomando conciencia de su papel como agentes sociales
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y politicos desde finales de la dictadura de Miguel Primo de Rivera
(1923-1930) y el colofon de la monarquia de Alfonso XIll. El crecido
numero de profesores universitarios en las Cortes del primer bienio
o la apelacion que hizo Azorin a la “Republica de los intelectuales”
podrian bien confirmar esta imagen, entendiendo un concepto laxo
de intelectual, dentro del cual cabia no sdlo el literato o el profesor
universitario, sino también el artista, el editor de libros, el musico y
el cientifico, entre otros. La identificacion del nuevo régimen como
superacion de una monarquia caduca, asociada a las fuerzas tradi-
cionales, hizo que la Republica concitara todas las esperanzas de
modernizacion y transformacion del pais que los intelectuales e inte-
grantes del mundo cultural venian acumulando desde la Generacion
del 14, e incluso antes, en sus distintas versiones.

La Republica debia impulsar un programa de transformaciones
politicas que colocara al pueblo en el centro de la accion regenerado-
ra, por oposicion al elitismo monarquico de las décadas precedentes
y el siglo anterior. Ahora bien, las fuerzas que sostenian con mayor
fe estos argumentos, circulos politicos progresistas y republicanos,
estaban convencidos de que la mera actuacioén politica no seria su-
ficiente si no iba acompanada de otra labor pedagdgica y educativa
que permitiera permear en el cuerpo social los valores republicanos.
Sobre estas premisas, la politica cultural republicana tenia que alcan-
zar, por fuerza, una especial relevancia. La Republica se encontrd
ademas, en este terreno, ante uno de los pocos climas favorables
que arrostrd en los convulsos anos treinta. En aquel tiempo alcanzé
su plena madurez la Edad de Plata de la cultura espanola y esto faci-
litd sobremanera la obra republicana. Desde hacia tiempo se venian
emprendiendo en Espana una serie de iniciativas dentro del ambito
cultural y educativo que se presentaban a si mismas como moder-
nizadoras y rupturistas, por lo que el régimen politico republicano
encontré un caldo de cultivo sobre el que poder actuar con garantias.
De otra manera no se podrian explicar muchos de los éxitos y lo-
gros obtenidos en un periodo tan corto de tiempo, impulsados sobre
todo durante el primer bienio, y que resultan aun mas llamativos si
los contrastamos con las frustraciones que otras medidas o iniciati-
vas republicanas registraron en el orden social, econémico o politico.
No obstante, ni siquiera en el terreno cultural todo fueron éxitos, ni
cabe hacer una lectura exclusivamente enaltecedora y romantica de
la Republica, se concretaron una serie de politicas que implicaron el
detrimento de otras; pero, a la postre, que la mirada pueda ser mas
0 menos critica con los resultados no impide contrastar las virtudes
de un periodo que superd con amplitud las estrecheces de épocas
anteriores.

Este libro abunda en estas lineas generales, pero a su vez intenta
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acercarse de manera mas concreta a casos particulares acerca de
como se plasmo dicha politica cultural por parte de los responsables
republicanos. En nuestra calidad de editores nos cabe la satisfaccion
de ver sobre el papel todo un conjunto de brillantes intervenciones
que conformaron un ciclo de conferencias y mesas redondas, ce-
lebrado entre el 24 de noviembre y el 17 de diciembre de 2015 en
la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad Complutense
de Madrid, y dedicado a desmenuzar la politica cultural de la Se-
gunda Republica desde muy variadas propuestas. Y precisamente
esto fue un objetivo prioritario de los trabajos preparatorios de aquel
ciclo, buscar la mayor representatividad posible de esa politica cul-
tural, desde el arte al teatro o la literatura, pasando por la musica, las
editoriales, los intelectuales y los cientificos, sin olvidar por supuesto
la educacion. En sus distintas sesiones, precedidas por una confe-
rencia inaugural impartida por Alfonso Guerra, participaron los au-
tores reunidos en este libro: Jaime Brihuega, Jorge de Hoyos, Javier
Huerta Calvo, Concha Lomba, Leoncio Lépez-Océn Cabrera, Ana
Martinez Rus, Maria Palacios, Francisco Pelayo y Stephen Roberts,
ademas de otros expertos, como Concepcion Fagoaga, Leticia San-
chez de Andrés, Maria Nagore, Virgilio Zapatero y Raquel Sanchez
Garcia, quienes expusieron sus conocimientos acerca de la cultura
politica desde perspectivas de género, la educacion musical y la po-
litica cientifica como base de la modernizacion de Espana. A todos
ellos les agradecemos sus generosas contribuciones sin las cuales
no habriamos podido presentar el amplio abanico de sectores con
los que la Republica conté en su empresa de democratizacion de la
cultura y modernizacion de Espana.

Tal panoramica pretendia contemplar la complejidad de la actua-
cion de la politica cultura republicana en los distintos planos mencio-
nados a lo largo de los anos treinta, una década marcada por dos
etapas claramente diferenciadas: una primera, comprendida entre la
proclamacion de la Republica el 14 de abril de 1931 y el golpe de Es-
tado del 18 de julio de 1936, y una segunda, que abarco los afos de
desarrollo de la Guerra Civil hasta que la victoria del general Francis-
co Franco el 1 de abril de 1939 dinamitd aquel proyecto renovador. A
su vez, el primer lustro de este fecundo periodo, en el que se llevaron
a cabo las iniciativas con mas proyeccion y ambicion de futuro, es-
tuvo condicionado por las orientaciones de los distintos Gobiernos.
Asi, si bien el Gobierno provisional y el Primer Bienio (1931-1933) se
caracterizaron por el emprendimiento de numerosas iniciativas que
buscaban la modernizacion cultural y educativa espaiola, el Bienio
Radical-Cedista o Bienio negro (1933-1935) contravino muchas de
aquellas empresas, que soélo lograron una efimera reactivacion tras el
triunfo del Frente Popular en las elecciones de febrero de 1936.
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Fueron aquellos afios testigos de grandes novedades que asen-
taron las bases de una cultura democratica. Si ya la Constitucion de
1931 reconocia en Espana el sufragio femenino y pioneras como
Clara Campoamor, Victoria Kent y Margarita Nelken se convirtieron
en las primeras diputadas, las elecciones de noviembre de 1933 per-
mitieron por primera vez el ejercicio del voto a las mujeres. Fueron
anos, ademas, de un crecimiento exponencial en la incorporacién de
las mujeres a todas las facetas de la practica cultural; desde la pintura
a la musica, la danza, el teatro, la educac[én o la literatura. Nombres
como los de las artistas Maruja Mallo y Angeles Santos, la compo-
sitora y pianista Rosa Garcia Ascot, las bailarinas Antonia Mercé La
Argentina y Encarnacion Lopez La Argentinita, actrices como Marga-
rita Xirgu y Catalina Barcena, escritoras como Concha Méndez y Er-
nestina de Champourcin y fildsofas como Maria Zambrano son solo
algunas de las protagonistas mas conocidas de una brillante némina
de la que aun falta mucho por conocer y valorar. Aunque algunas
de ellas habian iniciado sus trayectorias profesionales en los anos
anteriores, fue en el periodo republicano cuando sus contribuciones
lograron una mayor resonancia en la sociedad espafola.

La Republica fue, en efecto, ese laboratorio de aprendizaje de la
democracia al que Jorge de Hoyos dedica su atencion, presentan-
donos las lineas generales de las culturas politicas encarnadas por
unas fuerzas en liza que se movian entre la aforanza del pasado y
la esperanza por un futuro que rompiera con los vicios y las caren-
cias arrastradas largo tiempo por una deficiente formacion civica. La
creacion de un “pueblo-ciudadania” responsable y consciente de su
responsabilidad era fundamental para estabilizar un régimen, el repu-
blicano, que habia nacido mas por agostamiento de la monarquia y
su consecuente pérdida de apoyos que por la fuerza de los republi-
canos convencidos. En el cumplimiento de ese objetivo, la creacion
de una cultura politica republicana, era imprescindible el concurso
de la cultura. De ahi que los sectores politicos mas identificados con
la Republica (el Gobierno provisional y la coalicion republicano so-
cialista del primer bienio) favoreciesen todos aquellos mecanismos
pedagodgicos, educativos y de extension cultural que pudiesen con-
tribuir a formar ciudadanos tolerantes con los valores democraticos
y republicanos. Los sectores tradicionalistas comprendieron la ame-
naza y quiza por ese motivo se mostraron no solo hostiles contra la
naturaleza politica de un régimen liberal y democratico que amena-
zaba las esencias de su vision nacional y politica, sino que fueron
igualmente refractarios ante una politica cultural que desgastaba las
bases ideologicas del conservadurismo mas duro. Las dificultades
fueron de tal tenor y las resistencias tan fuertes que la transformacion
de un golpe de Estado en guerra civil tal vez algo tenga que ver con
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el cuasi-fracaso o cuasi-éxito de esa politica cultural republicana en
la creacion de un “pueblo-ciudadania”.

El parlamento no fue el Unico ni principal espacio en el que se
desenvolvid la politica cultural de la Segunda Republica. Las aulas,
los libros, los museos, los escenarios, los talleres artisticos, los labo-
ratorios y hasta los camiones en los que se desplazaron La Barraca o
las Misiones Pedagdgicas desempenaron el dia a dia en esa empresa
por elevar el nivel cultural del pais. Uno de los retos mas trascenden-
tales fue el de las aulas y la educacion, en todos sus niveles. El trabajo
de Leoncio Lopez-Ocon Cabrera comienza por destacar que ya para
Marcelino Domingo, primer ministro republicano de Instruccion Pu-
blica y Bellas Artes, el problema educativo era uno de los cuatro mas
importantes a los que se enfrentd en origen la Republica. Los otros
tres eran el militar, el eclesiastico y el de la tierra, que con el tiempo
se demostraron ligados de una u otra manera a aquél. La inspiracion
institucionista del programa educativo y pedagdégico republicano es
indudable; no en vano la ascendencia de algunos de sus mas acti-
vos impulsores, Fernando de los Rios o Manuel B. Cossio, remitia
directamente a la Institucion Libre de Ensenanza (ILE). Las medidas
mas urgentes, sobre creacion de escuelas y pagos a maestros, se
pusieron en marcha con el Gobierno provisional, pero ya la Constitu-
cion de 1931 traté de garantizar el laicismo en la educacion y abrid
el marco legal para propiciar la sustitucion de las 6rdenes religiosas
en la ensefnanza primaria y secundaria. Pero la medida mas emble-
matica fue la puesta en marcha de las Misiones Pedagdgicas, un es-
fuerzo pedagdgico y social sin precedentes, una innovadora manera
de educacion informal que, junto al teatro universitario La Barraca,
encarnaron las ansias de transformacioén y elevacion cultural de la
base social del pais, la lucha por cimentar los valores republicanos y
democraticos entre los sectores mas populares y desfavorecidos de
la poblacion, sacarlos de su aislamiento y ensenarles visualmente a
Velazquez, Cervantes, Lope de Vega o Calderdn, entre tantos otros.
La creciente incorporacién de la mujer a las aulas, las innovaciones
pedagodgicas en los métodos de ensefnanza o la intensificacion de la
apertura internacional del sistema educativo fueron otras propues-
tas de renovacién educativa implementadas por una Republica de
maestros.

Un espacio complementario a las aulas, si bien autdnomo, fue el
laboratorio, donde también se hizo patente la sombra de la ILE. En
el terreno cientifico, la Republica impulsé un programa de politica
cientifica renovadora y modernizadora que venia elaborandose en
las Ultimas décadas, iniciado en 1907 con la creacion de la Junta
para Ampliacién de Estudios (JAE), y de indudable inspiracion ins-
titucionista. El objetivo fue superar la distancia que separaban al
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mundo académico y universitario espanol con respecto a su entorno
europeo. En este sentido, el Gobierno provisional o la coalicion re-
publicano-socialista del primer bienio no “inventaron” nada nuevo,
pero impulsaron lo ya existente. Asi, se dio continuidad y se conso-
lidaron iniciativas procedentes de las décadas anteriores, como la
propia JAE o la construccion de la Ciudad Universitaria de Madrid,
pero también se pusieron en marcha instrumentos de politica cien-
tifica nueva como la Junta de Relaciones Exteriores o la Fundacion
Nacional para Investigaciones Cientificas y Ensayos de Reformas.
La modernizacion del pais pasaba por regenerar el tejido cientifico
y tecnoldgico, esclerotizado hasta que la JAE consiguié formar una
nueva generacion de cientificos en la vanguardia del conocimiento.
Tanto fue asi que durante la Segunda Republica empezé a hacerse
visible una nueva problematica, la de aprovechar ese talento forma-
do y no dejarlo escapar. A la altura de los anos treinta la JAE habia
alcanzado una madurez incontestable y estaba cumpliendo con éxito
su labor. Espana disponia de una ndémina de cientificos plenamente
consolidados que ademas eran maestros y lideres de escuelas en
sus respectivos ambitos disciplinarios. Por primera vez en la historia
contemporanea de Espafna la ciencia se practicaba en equipos
disciplinares, con apoyo y financiacion publica, y no era fruto de un
esfuerzo personal contra viento y marea. Pero asimismo ese éxito
dejaba entrever nuevos retos, pues las posibilidades que la Junta o la
Universidad tenian para acoger a quienes habian formado empeza-
ban a ser exiguas, de ahi la necesidad de vincular ese talento con los
sectores productivos del pais, labor que hubiese tenido que desarro-
llar la Fundacion Nacional para Investigaciones Cientificas y Ensayos
de Reformas.

Espacios por antonomasia de la cultura son las bibliotecas, las edi-
toriales y, por supuesto, el libro. La politica editorial de la Segunda
Republica esta retratada en la contribucion de Ana Martinez Rus, que
nos acerca al mundo del libro en los preambulos de la proclamacién
de la Republica, asi como en los anos republicanos, pero que bucea
también en algunas de las iniciativas mas sobresalientes promovi-
das por los editores durante los afos treinta, como las Ferias del Li-
bro en Madrid y los camiones-libreria de la Agrupacion de Editores
Espanoles desplazados a provincias. En un pais con altas tasas de
analfabetismo, leer y fomentar la lectura constituy6 todo un simbolo
de la politica cultural republicana, por lo que el apoyo a las iniciativas
editoriales, pero también la puesta en marcha de bibliotecas publicas
y la presencia del libro en las Misiones Pedagdgicas pueden ayudar a
comprender el disefio de una iniciativa como la Feria del Libro en Ma-
drid y su expansion a través de los camiones-libreria a otros puntos
geograficos peninsulares. Quiza ningun otro escenario como el de la
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lectura pueda ejemplificar de una manera mas nitida el compromiso
del primer Gobierno republicano con la paliacion del analfabetismo,
especialmente gravoso en las areas rurales.

En el ambito de las artes visuales, el rescate en tiempos republi-
canos de un hito aislado como habia sido la constitucion de la So-
ciedad de Artistas Ibéricos en 1925 permiti6 la proyeccion del arte
espafol moderno y vanguardista en distintas exposiciones a nivel
nacional e internacional, en iniciativas que pusieron las grandes ciu-
dades europeas en el punto de mira para conseguir una verdadera
internacionalizacion de las propuestas espanolas, y que lograron
materializarse en ciudades como Copenhague, Berlin y Paris, en los
primeros anos treinta, como bien explican en sus respectivos capi-
tulos Jaime Brihuega y Concha Lomba. Sus estudios evidencian la
ingente labor en el ambito de las exposiciones y certamenes ofi-
ciales, en la consolidacion de un novedoso programa en el Museo
Nacional de Arte Moderno y en la generacion de una politica ex-
positiva internacional de intercambio sustentada en la visibilizacion
de las ultimas tendencias de individuos y asociaciones modernas y
vanguardistas. Y esto, efectivamente, fue posible, principalmente,
por el empuje de una serie de inquietos intelectuales y creadores
que, en publicaciones como la revista Arte (en el primer numero,
publicado el 1 de septiembre de 1932) ya denunciaron los proble-
mas de la falta de democratizacion cultural y desconocimiento del
gran publico de las propuestas de los artistas jovenes, e instaron a
las autoridades publicas —al ministro de Instruccion Publica y Bellas
Artes y al Director General de Bellas Artes— a tomar cartas en el
asunto:

No se trata, por lo tanto —como puede ver S. E.—, de una
cuestion de arte solo; se trata, ademas, de instruccion, de ins-
truccion publica; se trata del decoro nacional; se trata de que
Espafa pueda caminar, en esto como en todo, a la par de la
cultura, y recibiendo, como otros pueblos reciben, la educa-
Ccion a que es acreedora.

Ademas de la defensa del “arte vivo”, el periodo republicano se
caracterizd por tomar medidas para la proteccion del rico patrimo-
nio cultural, una preocupacion heredada de la formacion y el trabajo
en los circulos institucionistas de muchos de los responsables que
ocuparon distintas carteras y posiciones. Fueron esos primeros anos
cuando Ricardo de Orueta ocupd la Direccion General de Bellas Ar-
tes, impulsor de las primeras normativas para la proteccion del patri-
monio ya desde la nueva Constitucion. En su articulo 45 se recogia el
cambio en la consideracién de esta parte fundamental de la cultura
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espanola, unas lineas que no podemos dejar de evocar:

Toda la riqueza artistica e historica del pais, sea quien fuere
su dueno, constituye el tesoro cultural de la Nacién, y estara
bajo la salvaguardia del Estado, que podra prohibir su exporta-
cion y enajenacion y decretar las expropiaciones legales que
estimare oportunas para su defensa. El Estado organizara un
registro de la riqueza artistica e historica, asegurara su celosa
custodia y atendera a su perfecta conservacion. El Estado pro-
tegera también los lugares notables por su belleza natural o por

su reconocido valor artistico o historico.

Poco después, y siguiendo esta linea, el Ministerio de Instruccién
Publica y Bellas Artes promulgo la Ley del Tesoro Artistico en 1933, la
mas importante para la proteccion del patrimonio espafol y en vigor
hasta la actual Ley de Patrimonio Histérico Espaiol (Ley 16/1985, de
25 de junio). Seria una legislacion clave para las medidas que muy
poco después habrian de tomarse como consecuencia de la Guerra
Civil. En este libro se dedica un capitulo a uno de esos resultados
practicos de la politica cultural republicana en tiempos bélicos, cuan-
do la Republica se vio obligada a arbitrar una respuesta inmediata
que salvara el patrimonio artistico, cultural y cientifico conservado
por instituciones o particulares, una parte afectos a los golpistas de
julio de 1936. La investigacion de Francisco Pelayo nos desvela el tra-
bajo desconocido de Ignacio Bolivar, Antonio de Zulueta, José Royo y
otros naturalistas que pusieron todo su esfuerzo en llevar a cabo una
meritoria labor de salvaguarda del patrimonio cientifico, paralela a la
que en el terreno de las artes plasticas disenaron Ricardo de Orueta
y Josep Renau desde la Direccion General de Bellas Artes a través
de la Junta Central del Tesoro Artistico y la Junta de Incautacion y
Proteccion del Tesoro Artistico Nacional. Bajo el paragua de estas
juntas, dicha labor, tanto en el terreno artistico como cientifico, se
hizo bajo la presion de las bombas y obuses que caian sobre Madrid,
que afectaron a los museos mas importantes de la capital, entre ellos,
el Museo Nacional de Ciencias Naturales, el Museo de Antropologia
y el Jardin Botanico, hasta que las autoridades del Museo Nacional
de Ciencias Naturales decidieron entregar a la Junta Delegada del
Tesoro Artistico Nacional parte del material incautado para su protec-
cion. Una parte del mismo estaba formada por las valiosas laminas de
Mutis, pero en todo en su conjunto siguio los tortuosos destinos que
vivio el tesoro artistico nacional al final de la guerra hasta su llegada
a Ginebra, donde, bajo el Acuerdo de Figueras, se custodiaron en la
Sociedad de Naciones. El trabajo de Francisco Pelayo nos pone asi-
mismo ante la polémica abierta por la propaganda en torno a la pro-
teccion y conservacion de las Cuevas de Altamira y las colecciones
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prehistoricas, como ejemplo de la utilizacion de la cultura con fines
propagandisticos en época de guerra.

Pero volviendo a los inicios de aquella década, en el terreno de la
musica y las artes escénicas hubo distintos proyectos de moderniza-
cion encaminados a la creacion de organismos que apoyaran desde
el Estado la musica, el teatro y la danza, y que actualizaran los planes
de ensenanza del ya denominado Conservatorio Nacional de Musica
y Declamacién. Por un lado, se fundé la Junta Nacional de Musica y
Teatros Liricos (JNMTL), encomendada a la musica, la 6pera, la zar-
zuela y el ballet. Se trata de un organismo de enorme interés que no
escapo de avivadas polémicas dado su caracter a veces sectario y
su apoyo a determinados ambitos y géneros musicales en detrimen-
to de otros, como argumenta Maria Palacios en su estudio. En él se
evidencia la influencia de algunos criticos y musicos, liderados por
Adolfo Salazar, que de alguna manera impusieron su vision gestada
en los anos anteriores a la proclamacion de la Republica. Por otro
lado, el teatro dramatico, como expone Javier Huerta Calvo en su
capitulo de este libro, no tuvo tanta suerte como el teatro lirico en la
materializacion de estructuras, aunque no sufrié un intervencionismo
gubernamental —algo que criticaron algunos intelectuales comunis-
tas—.

Las ventajas del escenario como aglutinador de disciplinas diver-
sas fueron, en todo caso, comprendidas por los distintos Gobiernos
republicanos, en cuyos marcos se concretaron iniciativas como los
teatros universitarios La Barraca y El Buho, el Teatro del Pueblo y el
Guinol de las Misiones Pedagadgicas, y la programacion del Teatro Es-
pafol de Madrid. Paralelamente, surgieron multitud de agrupaciones
de mayor o menor voluntad renovadora, desde los pequefos grupos
impulsados por Cipriano Rivas Cherif hasta el Ballet del Teatro Lirico
Nacional, liderado por la bailarina Maria Esparza, y la Compafia de
Bailes Espanoles de Encarnacion Lopez La Argentinita.

Como apuntabamos anteriormente, la llegada de la CEDA al po-
der tras las elecciones del 19 de noviembre de 1933 implicd un cam-
bio en las politicas culturales que afecté negativamente al proceso de
modernizacion en todos los sectores. Los recortes en la financiacion
de estas iniciativas, que ya contaban con presupuestos exiguos, pero
imprescindibles para poner en marcha un ingente aparato cultural
sin apenas precedentes en las politicas previas, fueron uno de los
factores determinantes en el fracaso de buena parte de los planes
previstos. El 23 de noviembre de 1934, con lo ocurrido en Asturias
todavia reciente, Américo Castro habia diagnosticado en un articulo
en El Sol, “La Formacion del profesorado”, signos evidentes de resis-
tencia a las politicas modernizadoras:
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Van unos anos de nuevo régimen —no obstante las exce-
lentes mejoras ya realizadas—, y queda aun vivo y rollizo ese
anormal engendro de la Espafa mas vieja, el cual debid ser
apuntillado en los primeros dias de la Republica. Ello revela
hasta qué punto son profundas y extensas las ramificaciones
de semejante cancer. Para explicarse una supervivencia asi, tal
vez hay que recordar que la esclavitud quedd viva en muchos
paises hasta casi un siglo después de la Revolucion francesa,
en paises que se llamaban civilizados.

Durante el Bienio negro no hubo nuevas exposiciones de la Socie-
dad de Artistas Ibéricos en el extranjero y su participacion nacional
se limité a la | Feria del Dibujo, en el marco de la Feria del Libro de
Madrid. Su érgano de difusion antes mencionada, la revista Arte, solo
consiguio publicar dos numeros, en septiembre de 1932 y junio de
1933. Asimismo, la capacidad de accion de la Junta Nacional de Mu-
sica y Teatros Liricos mengudé considerablemente y, ya suspendida
la temporada y disuelto su ballet, se convirtid en un organismo sin
objetivos ni resultados, a pesar de los intentos de muchos intelectua-
les comprometidos para revivir parte de sus competencias o derivar
sus funciones a nuevas instituciones modernas. Tras la dimision en
1934 de todos sus miembros, el nuevo modelo de Junta creada por
el Gobierno cedista a principios de 1935 vio su accién diluida sin re-
medio hasta el inicio de la guerra. Solo algunas de estas numerosas
empresas en los distintos frentes de la politica cultural lograron un
pequeno balén de oxigeno con el relevo frentepopulista de febrero
de 1936, pero los horizontes fueron demasiado cortos.

Desafortunadamente, todas estas empresas, todos estos escena-
rios y sus planes de ampliacion y consolidacion quedaron truncados
con la sublevacién militar del 18 de julio de 1936 y el inicio de una
guerra que provocaria la muerte, el exilio y la represién de la ma-
yor parte de los intelectuales y artistas involucrados en estas reno-
vadoras iniciativas. En los afnos bélicos, légicamente, los esfuerzos
debieron concentrarse en las nuevas tareas de propaganda a nivel
nacional e internacional y a la proteccion del patrimonio amenazado,
sin descuidar las tareas de la retaguardia. Por ello, el fomento de giras
artisticas de musicos y bailarines, el apoyo a un teatro de guerra —o
de “urgencia”, como se denomind entonces—, la organizacion de la
participacion espanola en las Exposiciones Internacionales de Paris
en 1937 y de Nueva York en 1939 —fallida esta ultima por la coinci-
dencia de la inauguracion con el final de la guerra— o la evacuacion
del patrimonio artistico hasta la sede de la Sociedad de Naciones en
Ginebra tras el Acuerdo de Figueras de febrero de 1939 se convirtie-
ron en hitos de esa otra politica cultural republicana condicionada por
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las circunstancias de la guerra.

Finalmente, quedaria el espacio de la plaza publica, el agora de
los intelectuales, aquéllos que, procedentes de diferentes ambitos
culturales, se sintieron inclinados a opinar, a criticar, a tomar partido
y a proponer salidas, soluciones, consejos o alternativas a las difi-
cultades politicas. Un articulo anénimo, titulado “La politica cultural
de Espana en el Extranjero”, aparecido en El Sol, un 24 de junio de
1931, afirmaba: “Pero ahora, bajo el signo de la Republica, el espiritu
puede aspirar a ser viento en la vela de un pueblo embarcado de
nuevo a los mares de una universalidad renaciente”. En su ensayo,
Stephen Roberts pone de manifiesto que en los afos treinta conflu-
yen tres generaciones, al menos, de pensadores e intelectuales que
interactudan en la época republicana y contemplan a la Republica con
ojos diferentes. Los hubo, como Ortega y Gasset, que se decepcio-
naron con relativa rapidez, de ahi el grito de “no es esto”, incapaces
de sobreponerse a los retos que planteaba una emergente sociedad
de masas Yy, con ella, una politica de partidos de masas, en la que el
intelectual debia convencer y actuar mas como un pedagogo que
en calidad de lider referencial. Asi se explica mejor que algunos fir-
mantes del Manifiesto de la Agrupacion al Servicio de la Republica,
en 1931, militen sin disimulados escrupulos en las filas de quienes
pedian la victoria de los militares golpistas durante la guerra, caso
de Maranon o Pérez de Ayala. Las diferencias generacionales se de-
jaron sentir en la actitud hacia la Republica, pero no todos los viejos
liberales siguieron el camino del descreimiento, como atestigua el
caso de Juan Ramon Jiménez, o incluso llegaron a dar marcha atras
cuando Unamuno espetd aquello de “vencer, pero no convencer”.
Era el inicio de una tragedia que enluto al pais y provocé sufrimientos
sin cuento, donde la politica cultural adquirié otros derroteros, mas
préximos a la propaganda. Fuera de esta ultima, la cultura apenas so-
brevivié o estuvo condicionada por la barbarie, cuya légica se impuso
inexorablemente y dejé poco o ningun margen de actuacion. Ahora
este libro recoge los frutos de aquel pristino esfuerzo, que espera-
mos permita al lector hacerse una idea lo mas amplia posible de la
riqueza y la vision de futuro que tuvo dicha politica cultural.
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